Predstavenie opery Carmen od Geor-

ga Bizeta v Statnom divadle v Kogi-
ciach (21. m4ja) sa uskutoénilo za nepred-
vidanych okolnosti. Prvym prekvapenim
bolo, Ze sa oproti ohlasenému obsadeniu na
javisku objavili niektori ini spevaci. Takyto
omyl moZno pochopif, uréite by viak bolo
vhodné, ak nie nevyhnutné, posluchacov
vopred obozndmit s udinkujicimi hostami
niekolkymi dodato¢ne zaradenymi informa-
ciami do bulletinu.

Premiéra Carmen bola uZ 4. a 5. mar-
ca, rézia BlaZeny Honéarivovej sa pod
predstavenie podpisala pre nu vlastnym ru-
kopisom, ktorého najvyraznejSou é&rtou je
prirodzenost, jednoduchost. Pribeh odvija
so zameranim na hlavni dejovi liniu bez
vnaSania inych vyznamov, presunov v ¢ase ¢i
priestore, skor naznacuje, meZ naturalisticky
¢i popisne tlmoéi vzt’ahy a suvislosti medzi
aktérmi a liniami deja. Do popredia postva
skor urcité charakteristické stranky postév:
postupné zmeny v postojoch Carmen k José-
mu a Escamillovi, vlastni tizbu po uprimne;j
laske a vifaziacu hrdost, vnutorny boj Josého
medzi zmyslom pre povinnost a spontdn-
nostou, medzi ldskou a nendvistou, snahu Mi-
caely zmenif svojou Cistou a oddanou ldskou
Josého...

Scéna Jaroslava Valeka je esteticka,
zrozumitelnd a ucelnd, ¢o umoznuje varia-
bilnost prvkov. Neodvddza pozornost, skor
podfarbuje dianie. Kostymy Jany Hurtigo-
vej zachovavaju styl a kolorit Spanielskeho
prostredia, ale vzdaluji sa od zauzivanych
klisé - evidentné pri Carmen, ktori okrem
charakteristickej Cervenej oblicka aj do bie-
lej, Ciernej a ruzovej. Invenénu choreografiu
(Bob Brell) tane¢nych cisel dopifla ,,rozhy-
bany" zbor, aktivne zapojeny do diania.

Vdaka rezijnej predstave B. Honcarivo-
vej sa jednozna¢ne dominantnou zlozkou
stala hudobnd. Dielo hudobne nastudoval
a dirigoval Igor Dohovi¢. Treba pochva-
lif v poslednom d&ase stipajucu kvalitu hry
orchestra, no tento veCer sa vyskytli dve
problémové situacie: Pocas prvych dvoch
dejstiev, napriek dobrej koncepcii dirigenta
a prijatelnej suhre, dojem kazil velmi rozla-
deny orchester, kde eSte aj hobojové sélo
distonovalo. Od 3. dejstva bolo zrazu vsetko
v poriadku, orchester (az na klarinet) ladil,
ich vykon bol ,,zapalistejSi" a ,,jama" sa tak
dostala na uroven ,,pédia".

Na pddiu to bolo v prvych dvoch dejst-
vach pomerne vyrovnané. Spevicky zbor
(zbormajster Simon Marin¢ak) bol dobrou
hereckou aj spevdckou oporou pre solové
vykony. Obsadenie solistov v podstate (az
na Josého) zodpovedalo obsadeniu na prvej
premiére. FrantiS§ek Balin ako porucik Zu-
niga, Marian Luka¢ ako strdZmajster Mora-
les, druzky Carmen - Svetlana Tomova ako
Mercedes a Tatiana Palov¢ikova ako Fras-
quita, paserdci - Peter Berger ako Remen-
dado a Gabriel Szakal ako Dancairo.

Z klicovych postdv ma v prvych dvoch
dejstvach najviac zaujala Michaela Varady-

ova, ktorej krehko pdsobiaci vzhlad aj hlas
velmi dobre koreSpondovali s charakterom
Micaely. S 'ahkostou, artikulaénou preciznos-
fou a emocionalne primerane situdcii kreo-
vala svoj part. Marek Gurbal’ ako Escamillo
presvedcil herecky i hlasovo. Vo vsetkych po-
lohach vyrovnany, vyrazovo tvarny, schopny
pruzne sa prisposobit vyvoju postavy.

Ako Carmen a don José sa predstavili
hostia. Andrea Kalivodova, sdlistka gtétnej
opery Praha, je mezzosopranistka s obrov-
skym hlasovym potencidlom - mé potrebny
rozsah, Sirokd dynamickd Skdlu, rovnako
dobre zvlada mezzavoce aj forte. Carmen he-
recky i hudobne pochopila ako nesputand,
spontanne reagujucu zenu. To na jednej

strane dodalo hlavnej postave emociondlnu
pestrost, ,,neprehliadnutelnost”. Na druhej
strane jej vSak ubrala koncentrovanost a hu-
dobnu preciznost, ked niektoré 4rie vyustili
do agogickej uvolnenosti, ktord sa vymkla
rytmickému a metrickému hudobnému kon-
textu. NavySe niektoré prechody a vysky pri
zmene vyrazu zneli dost tvrdo.

Giovanni Ribichesu, host z Talianska,
podra udajov na internete je ,,odchovancom"
Kralovského divadla v Turine, nateraz pdso-
bi na viacerych scénach - v talianskej Latine,
tureckej Ankare a v Statnom divadle v Kogi-
ciach. Uputal krdsnym kovovym zafarbenim
lyrického tenoru s neobvykle ,,uizkym" vib-
raitom a kultivovanym hlasovym prejavom.
Ako isté obmedzenie som v prvych dvoch
dejstvadch vnimala jeho vysky, ktoré boli ,,na
hrane" a nedokdzal v nich prirodzene menif
dynamiku. Na konci 2. dejstva v scéne zi-
pasu s poruc¢ikom Zunigom sa, zial, zranil.
S uzasom sme prijali jeho rozhodnutie po-
kratovat v predstaveni s nohou v dlahe. Sa-
mozrejme, ze sme ocakavali prispdsobenie

sa okolnostiam a obmedzeny herecky prejav
vSetkych ucinkujucich v dalSich dejstvach.
Ale to, ¢o sme zazili, sme ani len nepredpo-
kladali. Neobycajne silny umelecky zazitok,
ktory ndm pripravil umelec s (takmer) tym
istym vzhladom, velmi podobnym hlasom,
ale s odliSnym umeleckym prejavom - s vy-
nimoéne vricnym vyrazom, s uplnou sa-
mozrejmostou a nadhladom brilantne zvla-
dajici technické, artikula¢né aj dynamické
nuansy. Na pdde koSického divadla sme toh-
to vynikajuceho, renomovaného tenoristu
esSte nepoculi, preto sme boli vda¢ni za do-
konalt ,,ndhradu”, zvla$t za tak dramatickych
okolnosti.

Ku komornym koncertom so zaujimavou

dramaturgiou a vybornou interpretatnou
kvalitou - Moyzesovmu kvartetu a stiboru
Collegium Marianum, zameriavajucemu
sa prevazne na barokovid hudbu, pribudol
24. maja projekt Fratres, ktory predistihol aj
najsmelSie oCakdvania. Svojim charakterom
a zameranim mal vsak blizSie k netradi¢né-
mu koncertu Ivy Bittovej a Juraja Cizmarovi-
¢aso SFK a dirigentom Tomasom Hanusom,
ktory zaznel tyzden predtym.

Mnohé napovedali uz aktéri a programo-
va skladba. Pred Styrmi rokmi na Medzina-
rodnom festivale si¢asnej hudby v KoSiciach
interpretoval Jozef Luptak svoje avantgard-
né Improvizdciepre violoncelo sdlo, ktoré za-
ujali (kombindcia hry na nastroji so spevom
a rytmizécia ustami) skutocne vSestrannym
vyuzitim potencidlu jediného interpreta.
Objavili sa aj v programovej ponuke tohto
projektu spolu so Sondfou pre violoncelo
solo od Gyorgya Ligetiho, Meditdciou pre
violonéelo O, Crux od Vladimira Godara,
Fratres pre violoncelo a klavir od Arvo Parta.
Klavirny ,,partner"? Nik iny ako Maridn Var-
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ga. prezentujuci aj vlastnu skladbu Antifona
pre violoncelo a klavir. Uz spolupraca Jozefa
Luptaka, zameriavajuceho sa o. i. na sucasnu
.vaznu" hudbu a Maridna Vargu, pohybuji-
ceho sa na tazko definovatelnom pomedzi
Lartificidlnej" a ,,nonartificidlnej" hudby, anti-
cipovala neobycajny vysledok.

Napriek tomu, ze kazdd skladba cha-
rakterizovala svojho tvorcu odliSnymi kom-
poziénymi prostriedkami a postupmi, mali
urditd vnutornu spojitost - hlbavost, medita-
tivnost: v Ligetiho sélo sondte nadvézujicej
na folklorny charakter melodiky, vricnej
v prvej pomalej Casti, v druhej Casti tempera-
mentnej, ozivovanej kontrastnymi vsuvkami.
V Godarovej meditacii postupne sa rozvija-
juca a rozsirujuca sa do priestoru z kratkeho
tvodného motivu, stipajiica aZz do najvyssich
poldh a opaf dstiaca do povodnej roviny, pri-
pominajic inverzné pomatie symbolického
hudobného motivu BACH.

Utinok Luptakovej Improvizdcie bol
umocneny snimanim zvukov cez mikrofén
a ich naslednym dotvdranim cez mixazny
pult. ¢im sa niektoré prvky vyzdvihli a pri-
speli k vyvazenému, farebne zaujimavému
celku.

Vargova Antiféona bola do istej mie-
ry inSpirovand postupmi minimal music.
Oba hlasy - v klaviri jednoducha harmoénia
s prazdnymi, renesan¢né vyznievajucimi
sizvukmi, vo violoncele s melancholickou
kantilénou - podliehali postupnej rytmickej

komplikécii az k zvukomalebnym plochdm
s ostinatnymi postupmi s intervalovou kon-
Strukciou vytvarajuc metamorfézy zdkladnej
témy.

Partova kompozicia Fratres existuje
v rozliénych inStrumenta¢nych variantoch.
Prave autorova uprava pre violoncelo a kla-
vir ma svojské Caro. Kombindcia jasného
zvuku témy v klaviri, ktorti podfarbuji zama-
tovo znejuce figurdcie violoncela, vo vyso-
kych polohéch s velmi nastoj¢ivym zvukom.
Kréasne v tejto nastrojovej kombindacii vynika
majstrovskd kompozi¢nd prica s prelinanim
linii, s pozvolnou vymenou materidlu a pozi-
cie oboch néstrojov.

Prekvapujuica bola interpretaéna stranka
koncertu. Maridn Varga sa prejavil ako vel'mi
zruény inStrumentalista, dobre citiaci tento
typ hudby.

Jozefa Luptdka pozndm ako vyborného
violoncelistu, no takyto stupenn emociondl-
neho exponovania, aky nds udrziaval v kraj-
nom napiti vo vSetkych interpretovanych
skladbdch, formovi rovnovéhu a sudrznost
napriek rapsodickosti priebehu, dokdze do-
siahnut len interpret vynimo&nych kvalit.

Potial' program avizovany v bulletine.
Realita? Este jedna Cast koncertu ako ,,bonus”
pre vSetkych priaznivcov hudby Maridana
Vargu. Striedavo za keyboardom a klavirom
produkoval 16 vlastnych skladieb - improvi-
zacii. Verny vlastnému estetickému citeniu
sa k vS§etkému, ¢o v hudbe vzniklo - v minu-

losti aj sucasnosti, v tvorbe vlastnej aj inych
skladatelov - postavil ako k materidlu, ku kto-
rému vyjadruje svoj vzfah. DoleZitejsi je pro-
ces, nez vysledny tvar, ktory vzdy a zdmerne
pOsobi ako spontdnna improvizacia. Nieke-
dy kontinuitnd, CastejSie s ostrymi kontrast-
mi a vyslednymi kontirami. Vychodiskovym
materidlom su vlastné témy, charakteristické
harmonické kombindcie, ale aj konkrétne ci-
tacie z tvorby J. S. Bacha, P. L éajkovského.
C. Debussyho. L. Bernsteina, A. Parta, styliz4-
cia ré6znych smerov a skladatefov od grego-
rianskeho choralu az po hudbu 20. storocia
- jazzu, impresionizmu. B. Bartdka, S. Proko-
fieva, ¢i ,,ramcova" pripomienka typu hudby
a foriem baroka, klasicizmu a romantizmu.
Forma spracovania zahffia postupné rozvija-
nie materidlu aj nahle kontrasty (v pouzitom
materidli, dynamike, tempe, farbe, v elek-
tronickych efektoch...) a variované ndvraty
témy alebo farby (obltubeny register pano-
vej pidtaly, prip. kombinovanej so zvonmi).
Najviac ma zaujala Sirka zaberu a postupné
modifikdcie harménie, kde v niektorych
skladbach prechadzal az cez rézne harmo-
nické systémy (od jednoduchej diatoniky az
k atondlnym kons$trukcidm a clustrom).

Tato &ast koncertu nadchla najviac mla-
dych posluchda¢ov a nielen Maridn Varga,
ale aj organizaény vybor festivalu si vysluzil
mnoho chvily za tento riskantny, ale zaroven
inovujuci a obohacujuci dramaturgicky tah.

jo ™



